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Resumen: El presente estudio aborda una relectura iconografica del
monumento a fray Luis de Leén en Salamanca, obra del escultor
Nicasio Sevilla, basaindose en la emulacién que hizo el artista de la
figura de Aristoteles en el fresco de La escuela de Atenas de Rafael
Sanzio.
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Abstract: This study deals with an iconographic re-reading of the
monument to Fray Luis de Leén in Salamanca, the work of the
sculptor Nicasio Sevilla, based on the emulation made by the artist of
the representation of Aristotle in the fresco of the school of Athens by
Rafael Sanzio.
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ras la muerte de fray Luis de Leén en Madrigal de las Altas

Torres su cuerpo fue enterrado en el claustro del convento de

San Agustin de Salamanca, orden en la que profesaba. En el afio
1856 y debido al estado ruinoso en que habia quedado el edificio tras
la Guerra de la Independencia contra los ejércitos napolednicos y la
Desamortizacion de Mendizabal, se decidié exhumar sus restos. Para
mayor gloria del gran poeta agustino fueron trasladados
temporalmente a la Catedral y posteriormente a la Capilla de San
Jerénimo de la Universidad, quedando unidas por siempre la figura de
fray Luis y la academia salmantina.

Con motivo de estos hechos, en el afio 1858, el claustro
universitario y la persona de su rector abren una suscripcion para elevar
un monumento en su memoria. La Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando aprobara este proyecto y el Ayuntamiento de Madrid
sufragara parte de la obra.

No se realizara una descripcién exhaustiva del proceso de concurso,
elaboracién y ubicacion de la obra, puesto que ya ha sido estudiado en
profundidad por Melendreras Gimeno (1996: 193-206) por medio de
una minuciosa labor de documentacién. Tan sélo se realizard un
pequeno resumen partiendo de los resultados de su investigacion,
centrandose en los puntos que mas interesan para este nuevo estudio.
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1. LOS TRABAJOS DE NICASIO SEVILLA RELACIONADOS CON FRAY
LUIS DE LEON EN LA UNIVERSIDAD DE SALAMANCA

El 26 de febrero de 1866 se publican las bases del concurso para
elaborar la estatua. En la sesion del 12 de noviembre del mismo afio el
escultor Nicasio Sevilla' con su proyecto «Deciamos ayem se alzé con
el primer premio de la Real Academia de Bellas Artes San Fernando,
adjudicandosele la elaboracién del monumento. Su maestro, el
académico y ultimo escultor de camara de la corona, José Piquer formo
parte del tribunal encargado de elegir el proyecto que habria de resultar
definitivo.

Nicasio Sevilla es un artista relativamente secundario con poca obra
conocida. Se dedicé principalmente al retrato, pero abarcé todos los
géneros escultoricos importantes en el siglo XIX, como la escultura
funeraria y la religiosa. Sin embargo, como la mayoria de los escultores
coetaneos, serfa la escultura conmemorativa la que le alzarfa a la fama
y la labor principal por la que se le recuerde.

Solicité a la Real Academia poder ir a Roma para realizar el modelo
con el que se habia propuesto ganador del concurso, y un afio mas
tarde, el 25 de mayo de 1868, da la noticia de que la obra ya ha sido
finalizada.

La adjudicacion de esta obra trajo consigo la realizacién de nuevos
encargos relacionados con la figura de fray Luis de Ledén, como el
pequeno modelo en yeso del monumento definitivo que se encontréd
tras un tabique del edificio universitario y que actualmente se conserva
en las dependencias de la Universidad pasando a engrosar la coleccion
artistica de la instituciéon (Nieto Gonzalez 1994: 290 y Nieto Gonzalez
y Azofra Agustin 2002: 168-169). Es posible que se trate del modelo
con el que el artista se presentd al concurso en el que finalmente resultd
ganador y que serfa ligeramente modificado en la obra definitiva.

También relacionado con la erecciéon del monumento, la
Universidad encarg6 al artista la realizacion del cenotafio del vate
agustino para la capilla de dicha institucién. Se trata de una obra sencilla
y con resabios romanticos, ubicada dentro de un arcosolio en un lateral
de la estancia. Tiene forma trapezoidal y juega con la bicromia de los
marmoles. Se trata de un estilo un tanto retardatario para esta época y
para el estilo realista en el que trabaj6 Nicasio Sevilla. En el centro del
cenotafio se colocé una lapida de marmol con remate semicircular,
sobre la que se lee una inscripcion en latin que recuerda el traslado de
sus restos a este lugar.

I Mis informacién sobre Nicasio Sevilla: Ossorio y Bernard (1868). Sobre su obra
en Salamanca: Nieto Gonzalez (1994: 290, 316-318).
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En el remate aparece el simbolo funerario del anfora velada por un
pafio. Junto a ella estan los elementos iconograficos alusivos a su labor
como poeta, representada por medio de una lira, y como docente de la
Universidad, mediante la representacion de un libro abierto (Nieto
Gonzalez 1994: 290). Cémo veremos posteriormente, la iconografia
viene a insistir en la que aparece en el monumento del Patio de
Escuelas, con alegorias de la poesfa en el pedestal y la actitud
declamatoria de sus gestos.

2. EL DEBATE SOBRE LA UBICACION DEL MONUMENTO

Cuando se publican las bases del concurso para elaborar la estatua,
aun no estaba decidido el lugar donde debia ser colocada. El 30 de abril
de 1866 se soluciona el problema por una Real Orden en la que se
dictamina que las Escuelas Menores es el lugar mas adecuado. El lunes
8 de junio, en la Comisién Mixta de las Secciones de Escultura y
Arquitectura, el gobernador de Salamanca se opone a que la escultura
se ubique en este lugar debido a sus reducidas dimensiones. Propone
en su lugar la Plaza del Colegio Viejo y la Real Academia apoya esta
propuesta. Los conflictos entre la Universidad y el Gobierno Civil por
la colocacién continuaron, pero el 14 de septiembre el rector comunica
que ya han dado comienzo las obras en la plaza de las Escuelas
Menores para ubicarlo en el centro de la plaza y de frente a la fachada
renacentista (Melendreras Gimeno 1996: 195-199). Fue este rector,
légicamente en representacion de toda la comunidad universitaria, el
que mas empefio puso en que el monumento se situase en la zona mas
noble vinculada a la institucion, y ya sin lugar a dudas, la Universidad
se convirti6 en el nexo definitivo entre la figura de fray Luis y la ciudad
de Salamanca.

En un primer momento, incluso se penso en colocar el monumento
en el interior de la capilla universitaria, lugar donde descansaban los
restos del poeta'. Sin embargo, la idea fue desechada ripidamente, no
s6lo por las escasas dimensiones del recinto, sino por la oposiciéon que
encontrarfa en las autoridades municipales, debido a la privacidad del
recinto, impidiendo que toda la ciudad pudiese acceder a ella
libremente. Se solvent6 con la realizacién del cenotafio que vimos
anteriormente, ensalzando de esta manera el lugar exacto en el que fue
enterrado. Con la solucién de la ubicacion en las Escuelas Mayores, se
consegufa la colocacién en un espacio muy particular de caracter

! Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Legajo: 8-4/2.
Comisién de Monumentos. Salamanca.
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semipublico, pero a la vez tremendamente vinculado simbdlica y
espacialmente a la Universidad.

3. LA OBRA DEFINITIVA DEL MONUMENTO A FRAY LLUIS DE LEON

Como vefamos mas arriba, el proyecto de la obra data de 18606,
siendo elaborada en de Roma a lo largo del afio 1868 y colocada
definitivamente el dia 25 de abril 1869, cuyos actos y festejos de
inauguracion se prolongaron durante tres dias. Se puede comprobar la
tardanza habitual para la elevacion de este tipo de obras, que en algunas
ocasiones debido a cambios en las instituciones que las promovieron,
fueron rechazadas incluso después de estar ya terminadas.
Afortunadamente no fue este el caso que estamos tratando y, aunque
con tardanza, llegd a colocarse para permanecer practicamente
inalterada hasta el dfa de hoy'.

La efigie en bronce del fraile agustino, compuesta de cuerpo entero,
se erige sobre un pedestal que muestra en el frente una inscripcion
laudatotia de marmol que reza: «A / Fr. LUIS / DE / LEOND. Por el
lado opuesto, el menos visible de todo el conjunto, otra inscripcién en
el mismo material recuerda la ereccién de la obra por el procedimiento
de suscripcién popular.

En los laterales del pedestal aparecen dos representaciones
alegdricas en relieve también de mano de Nicasio Sevilla. Una alude a
la poesia sagrada, en forma de una figura angélica que tafie un arpa; y
la otra a la poesia profana, representada como una ninfa que tafie una
lira. Se han interpretado como Terpsicore y Erato respectivamente
(Reyero 1999: 114), pero resulta una iconografia un tanto forzada.
Parece mas convincente la hipétesis de que pudieran aludir a la poesia
en lengua latina para la ninfa y a la poesia en lengua castellana para la
figura angélica, puesto que no hay que olvidar que fue el primer gran
poeta en esta lengua romance, motivo mas que suficiente para que el
artista optase por incluirlo en la iconografia de la obra.

La figura de fray Luis de Ledn se muestra en una serenidad
compositiva extraordinaria. Ya se ha sefialado en anteriores trabajos su
caracter clasicista, e incluso su inspiracion en el Renacimiento
(Melendreras Gimeno 1996: 204), sin profundizar mas en este aspecto.
Una de las condiciones del concurso era que el estilo del pedestal no
debia desentonar con el estilo arquitecténico del conjunto, en este caso
renacentista (Melendreras Gimeno: 1996: 196).

! En el proyecto original estaba cerrado por una reja que se eliminé posteriormente
para adaptarlo a los gustos del momento.
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Obviamente, Nicasio Sevilla, como todos los artistas, al meditar
sobre la creacion de la figura de fray Luis de Ledn, se encontré con la
tremenda dificultad de cémo representarlo. No existian modelos
escultéricos para la iconograffa de un poeta del siglo XVI y era
necesario encontrar algun rasgo caracteristico que no dejase lugar a
dudas de esta condicién y que marcase la diferencia con la
representacion de cualquier otro lego agustino. Debia quedar claro que
era en condicién de poeta la manera en que la se le rendia homenaje.
Lo habitual para representar la condicién de artistas y literatos, como
hemos visto con anterioridad, es la presencia de alegorias en el pedestal
que reforzasen la lectura de la figura principal. En este caso, el escultor
optd por realizar una profunda labor de documentacion y alcanzar una
sutileza mucho mayor.

Para la elaboracion del rostro, contaba con el grabado
contemporaneo al propio fray Luis de Leén que Francisco Pacheco
(1599: s.p.) incluy6 en su libro de retratos de personajes ilustres. El
suegro y maestro de Velazquez lo representa tocado con el habito
agustino y con la cabeza cubierta por la capucha que no impide ocultar
del todo la existencia de la tonsura. Muestra un semblante abatido y
envejecido y una descuidada barba, caracteristica de personalidades
ascéticas. Pero no solo la imagen nos aporta informacion, ya que en el
texto adjunto al grabado aparece una breve descripcién de su fisico:

En lo natural, fue pequefio de cuerpo en debida proporcién; la
cabeza grande, bien formada, poblada de cabello algo crespo y
el cerquillo cerrado; la frente espaciosa, el rostro mas redondo
que aguilefio, triguefio el colort, los ojos verdes y vivos (Pacheco

1599).
A continuacion, realiza una descripciéon moral:

Con especial don de silencio, el hombre maés callado que se ha
conocido, si bien de singular agudeza en sus dichos; con
extremo, abstinente y templado en la comida, bebida y suefio;
de mucho secreto, verdad y fidelidad; puntual en palabra y
promesas; compuesto, poco o nada risuefio. Lefase en la
gravedad de su rostro el peso de la nobleza de su alma;
resplandecfa en medio desto por excelencia una humildad
profunda. Fue limpisimo, muy honesto y recogido, gran
religioso y observante de las leyes (Pacheco 1599).

El hecho de que Pacheco le incluyese entre los personajes ilustres
de nuestro pais ya nos habla de la importancia que llego a tener en vida.
Nos lo presenta como el prototipo de sabio:
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Gran dialéctico y filésofo [...] fue la mayor capacidad de
ingenio que se ha conocido en su tiempo para todas ciencias y
artes [...] siendo famoso matematico, aritmético y gedmetra, y
gran astrélogo y judiciario [...] eminente en el uno y otro
derecho [...] médico superior |...] gran poeta latino y castellano
(Pacheco 1599).

Se exponen tan sélo algunas citas sueltas de las muchas que
aparecen reflejadas para no abrumar el lector, pero considerando que
son representativas de la intencién que Pacheco pretende transmitirnos
de la excelsa personalidad del poeta agustino.

Nicasio Sevilla, al igual que el resto de artistas académicos del siglo
XIX, realizaban una exhaustiva documentacion artistica e histérica
antes de ponerse a trabajar plasticamente cualquier tipo de obra, en
aras de conseguir la mayor fidelidad y precisién posible sobre el asunto
a tratar. Sin embargo, es probable que Nicasio Sevilla no hubiese tenido
acceso a esta obra, puesto que no fue publicada por primera vez hasta
18806, unos veinte afios después del inicio de creacién del monumento,
aunque es bastante l6gico pensar que fuera conocida en los circulos
mas eruditos del pais.

El hecho objetivo es que existen enormes diferencias entre la
imagen transmitida por Pacheco a través del grabado de fray Luis y el
resultado definitivo del monumento elaborado por Nicasio Sevilla. La
grandeza del poeta agustino que vemos reflejada en el texto no era
acompafiada estéticamente por una representacion de gran porte y
dignidad que hiciese mérito a uno de los grandes sabios de nuestra
cultura y, sin lugar a dudas, como el mas importante de la edad dorada
de la Universidad de Salamanca.

Desde la época de la Restauracion, era habitual que para la
representacion escultérica de los personajes conmemorados se buscase
inspiraciéon en modelos clasicos, mostrando una clara sumisién hacia
ellos (Reyero 1999: 56). En el mundo clasico se encuentra ese
ennoblecimiento intemporal que resulta mas apreciable en personajes
que no son contemporaneos. Era habitual que la actitud fuera de
ensimismamiento, permaneciendo ajenos al espacio y el tiempo, en una
pose de tipo convencional y generalmente abstracta (Reyero 1999:
230). Asi, Nicasio Sevilla buscé inspiracion en modelos mas acordes
para la representacion del sabio.

Por ello, y después de ganar el concurso y firmar el contrato, el
escultor viajé a Roma durante dieciséis meses para realizar allf la obra
definitiva, aunque posteriormente la fundicién en bronce se realiz6 en
la ciudad de Marsella (Garcia Catalan 2015: 504-5006). Alli, Nicasio

. < o K 1 /9017
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Sevilla realiz6 una modificaciéon importante del boceto en escayola con
el que gand el concurso. A pesar de las mutilaciones que presenta, el
primer boceto presenta una posicion de la mano derecha diferente al
resultado final, encontrandose en una posiciéon significativamente mas
baja. Por ello, y podemos afirmar categéricamente que no por
casualidad, durante su estancia en Roma el artista recurrié6 como
inspiracion a la obra de arte que mas sabios representa y ademas dentro
de un contexto de caracter académico: la Escuela de Atenas de Ratael
Sanzio, el magnifico fresco que cubre uno de los muros de la Estancia
de la Signatura de los Palacios Vaticanos. Recurrié a la emulacion
atemporal de la Academia socratica que engloba las mentes mas
privilegiadas del mundo griego para inspirarse. De esta obra sacarfa su
modelo compositivo, pero también el simbolismo que encierra y que
trataremos con posterioridad.

De la gran variedad de modelos alli presentes, Nicasio Sevilla optd
por la figura de Aristoteles, ubicado junto a Platén en el centro
compositivo e iconografico de la escena. La monumentalidad y
serenidad que Rafael aportd a su representacion proporcionaban un
esquema compositivo perfectamente adecuado para la realizacion de
un monumento conmemorativo.

En cuanto ala composicion general de la figura de fray Luis de Leén
se observa perfectamente la emulacién del modelo rafaelesco
desarrollandolo en tres dimensiones. La posiciéon de la mano derecha,
en la que Rafael supo sintetizar simbélicamente la filosofia aristotélica,
se repite en el monumento salmantino de una manera clarisima.

En la mano izquierda se ha sustituido el libro de la Etica que porta
el filésofo griego por un conjunto de folios semienrollados. La
posicion de los pies en actitud de marcha reposada es la misma en
ambas figuras, aunque la tdnica agustina, de una largura mayor que la
griega tan solo deja entrever uno de los pies que sobrepasa el limite del
pedestal'. También se repiten los pliegues verticales de la tinica en
ambas obras, aunque la presencia del manto en la obra de Rafael y de
la capa de fray Luis de Ledn la ocultan en cierta manera, aportando,
sin embargo, una mayor corporeidad a su figura.

Es en el rostro donde nos damos cuenta de que Nicasio Sevilla se
inspiré también en el porte clasico de la figura de Rafael y, como
apuntamos con anterioridad, no sigui6 el modelo del retrato realizado

! El hecho de que un pie sobresalga del pedestal se ha considerado un gesto de
modernidad ya que trata de romper los limites que este impone a la figura y penetrar
en el espacio perteneciente al espectador. Es una caracteristica de la escultura
conmemorativa realista que se repetird posteriormente por ejemplo en la estatua del
Conde Ansurez en la Plaza Mayor de Valladolid o el monumento a Daoiz en Sevilla
(Reyero 1999: 244).
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por Francisco Pacheco. La descuidada barba ascética ha sido
transformada en una mas poblada y rizada, acorde a los personajes y
prototipos de inspiracion griega y muy apropiada para una
representacion de un filésofo de la antigiiedad. El pelo también nos
aporta un aspecto similar si vemos la escultura frontalmente. Por la
parte trasera se aprecia la tonsura monacal que, sin embargo, era un
aspecto ineludible dentro de la representacion. El artista lo presenta
con una incipiente calvicie, lo cual no deja de ser un rasgo realista del
estilo en el que se circunscribe el autor, al igual que las arrugas de la
frente, motivadas por las horas de reflexion, la austeridad en que vivio,
la dureza de sus anos de prision y la avanzada edad. El mechén de pelo
que destaca sobre la frente también procede de la inspiracion en la
figura aristotélica. Por lo que respecta a la calvicie, si que podemos
comprobar similitudes con Pacheco, no tanto en el dibujo, como en el
texto que lo acompafia, en el que lo describe «con la frente espaciosa»
(San José Lera 2008), pero que curiosamente no lo representa de esta
manera en el grabado.

Por otra parte, Nicasio Sevilla, con esta emulacién de la Antigiedad,
no hizo mas que utilizar el mismo método que tanto fray Luis de Le6n
como otros poetas humanistas contemporaneos realizaban en sus
creaciones liricas. Partian de obras clasicas horacianas, virgilianas o de
cualquier otro gran poeta de la antigiiedad, traduciéndolas o
modificandolas en parte para adaptarlas al nuevo mensaje que querfan
transmitir adaptado a su mentalidad moderna (Alcina 2005: 29). En el
caso concreto del poeta de Belmonte, esta readaptacion del mensaje,
solfa ser una descontextualizaciéon del mensaje pagano para satisfacer
su intencionalidad cristiana (Alcina 2005: 31). De nuevo volvemos a
encontrar paralelismo en este aspecto entre la obra escultérica y 1a obra
poética del propio fray Luis, ya que la relectura del modelo clasico, ha
supuesto una cristianizacién de la representaciéon con un simple
cambio de indumentaria, al sustituir la tanica por el habito.

Totalmente reveladoras son las palabras que el propio fray Luis
incluye en la dedicatoria a don Pedro de Portocarrero de la edicion
manuscrita de sus poesias y que, en este caso, suponen tan claro
paralelismo entre la obra del efigiado y del escultor, siendo muy
probable que su lectura fuera otro punto de inspiracion de Nicasio
Sevilla para concebir la obra como finalmente lo hizo:

De lo que yo compuse juzgara cada uno a su voluntad; de lo
que es traducido, el que quisiere ser juez, pruebe primero qué
cosa es traducir poesias elegantes de una lengua extrafia en la
suya sin afiadir ni quitar sentencias, y guardar cuanto es posible
las figuras de su original y su donaire y hacer que hablen
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castellano, y no como estrangeras y advenedizas, sino como
nacidas en €l y naturales. Lo cual no sigo que he hecho yo, ni
soy tan arrogante; mas helo pretendido hacer, y asi lo confieso.
Y el que dijere que no lo he alcanzado, haga prueba de si, y
entonces podrd ser que estime mi trabajo en mas (Fray Luis de
Leén 1584: 7).

Mediante esta aemulatio, Nicasio Sevilla ofrecia al publico salmantino
un sutil triple homenaje que inclufa al personaje principal, a un clasico
de la pintura universal y al fil6sofo griego por excelencia encarnado en
el cuerpo del monje agustino. El paralelismo es claro y asi podrian
entenderlo los académicos que aprobaron su proyecto, las
personalidades de la Universidad que promovieron la obra y el gran
publico estudiantil y urbano de la ciudad de Salamanca, sin tratar de
ocultarlo en ningin momento.

Tanto por el uso de los métodos de creacion, del modelo, del estilo
resultante y del mensaje que se halogrado transmitir, hemos de calificar
este monumento a fray Luis de Leén como una obra claramente
neorrenacentista.

4. LA «ESCUELA DE SALAMANCA» VERSUS LA «ESCUELA DE ATENAS».
REDEFINICION ICONOGRAFICA DEL PATIO DE ESCUELAS MAYORES

No es una idea novedosa que la colocaciéon de un monumento
conmemorativo determinado suponga un cambio en la morfologia de
esa parte de la ciudad. Muchas veces esto sucede de manera consciente,
como por ejemplo ala hora de realizar la ordenacién urbana de algunos
espacios, pero otras veces es la propia vinculaciéon que los ciudadanos
desarrollan con sus monumentos, la que incorpora una nueva vision
del espacio.

La colocacién del monumento a fray Luis de Ledn en el centro del
Patio de Escuelas Mayores, complica mas si cabe el impreciso y
complejo simbolismo de este espacio, concentrado sobre todo en la
fachada de la universidad y que se adentra hacia la escalera y el claustro
del edificio. Quizd, en un principio, los patronos de la obra
simplemente buscasen la funcién de exaltaciéon y homenaje a uno de
los personajes mas importantes de la ciudad, situada ademas en el
entorno en el que se desenvolvié durante su vida cotidiana.
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Sin embargo, la simple presencia de la monumental escultura de fray
Luis de Leén en el centro del agora universitaria y emulando una
representacion de Aristoteles modifica tremendamente la percepcion
que de este espacio se tenfa hasta entonces. Como en la obra de Rafael,
el filésofo aparece en el centro del espacio impartiendo sus lecciones
en un lugar frecuentado a diario por gran cantidad de estudiantes. En
ambas obras los personajes aparecen en actitud docente, en posicion
central y elevada sobre el resto del espacio. Sobre una escalinata en
Atenas y sobre un pedestal en Salamanca, emulando la posicion sobre
la catedra del aula universitaria del siglo XVI que a dia de hoy lleva su
nombre.

Fueron varios los autores y literatos que durante la Edad Moderna
reflejaron en sus escritos la similitud existente entre Salamanca y
Atenas. No hay discusion sobre la idea que tenemos de Atenas como
cuna de la civilizacion, el arte y la filosofia occidental, como tampoco
la hay sobre la consideracién de Salamanca como lugar donde se asentd
el templo de la sabiduria castellana.

Lope de Vega se refiri6 a ella como la «émula moderna de la vieja
Atenas» (Rodriguez de la Flor 1989: 24). No hay que olvidar que la vida
de la ciudad en los siglos de oro giraba, y en gran medida aun hoy en
dfa lo sigue haciendo, sobre la labor académica de su universidad. Hay
quien quiere verla como una «Republica de las letrasy, siguiendo el
utépico modelo de Repriblica Literaria de Saavedra Fajardo, o como la
«ciudadela de la ciencia» segun palabras de Nebrija (Rodriguez de la
Flor 1989: 25).

Con el surgimiento del Humanismo en el siglo XVI, se constituye
en la universidad un grupo de juristas e intelectuales, encabezados por
Francisco de Vitoria, conocido como «Escuela de Salamanca», que
gener6 un renacimiento en todas las ciencias alli estudiadas. Estaban
muy influenciados por el Humanismo europeo y la mayor parte
profesaban en la orden de los dominicos del Convento de San Esteban.

Este era el ambiente intelectual y artistico en el que se movia fray
Luis de Le6n en su dia a dfa. Si la ciudad era una émula moderna de la
vieja Atenas, la Escuela de Salamanca también lo es de su homoénima
atica.
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La relacién queda confirmada con la ubicacion del monumento a
fray Luis de Ledn, lazo de unién entre la antigiiedad y los tiempos
modernos, émula de un pasado glorioso que quiso ser recordado por
las autoridades universitarias y de la ciudad y que Nicasio Sevilla, artista
menor a primera vista, supo plasmar con una sutileza extraordinaria
por medio de un profundo estudio de la obra encargada y demostrada
con un perfecto manejo e interiorizacion de las fuentes, caracteristico
de todo artista académico.

5. UN ANTES Y UN DESPUES EN LA ICONOGRAFIA DE FRAY LUIS DE
LEON

El monumento del Patio de Escuelas, fue tan sélo la primera
representacion escultérica que hemos conservado, pero en distintos
lugares de la geografia espafiola también se decidié homenajearle con
posterioridad. Asi, Belmonte, su ciudad natal, quiso recordatle. La
ciudad de Salamanca colocé su imagen entre los medallones de
personajes ilustres de la ciudad en su Plaza Mayor, igual que la
Universidad lo hizo con la serie de medallones de literatos en el aula
magna de la Facultad de Filologia ubicada en el Palacio de Anaya.
También un medallén aparece en la Biblioteca Nacional de Madrid,
como poeta destacado de nuestra literatura.

De frente o de perfil, en busto o de cuerpo entero, su aspecto es
muy similar en cada una de ellas. Todas lo presentan con una poblada
y rizada barba corta y el habito agustino siguiendo claramente el
modelo que Nicasio Sevilla adapté para su representacion. En ninguna
de ellas aparece con la capucha sobre la cabeza como en un primer
momento lo inmortalizase Pacheco.

En otras representaciones mas alejadas geograficamente como
el medallon de la Biblioteca Nacional de Madrid, o en las mas
modernas esculturas en Belmonte o en Cuenca, se puede comprobar
coémo se repite una y otra vez la imagen que para el rostro utilizase
Nicasio Sevilla.

Como hemos visto a lo largo del presente estudio, el grabado de
Francisco Pacheco que, no obstante, es el mas cercano en el tiempo a
fray Luis de Leon, parecia ser llamado a trasmitir la imagen universal
de su persona. Sin embargo, todo se transformé con la elevacion del
monumento conmemorativo en Salamanca trescientos afios mas tarde,
en el que se supo transmitir mejor una imagen mental atemporal, la del
poeta clasico, que aporta una mayor dignidad al aspecto que realmente
tuvo en vida. Desde entonces sera este el modelo al que acudan los
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nuevos artistas que reciban el encargo de perpetuar la imagen de este
personaje.
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